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NOVE NOITES, DE BERNARDO DE CARVALHO

BIOGRAFIA

Bernardo Teixeira de Carvalho (Rio de Janeiro RJ 1960). Romancista, contista,
jornalista e tradutor. No ano de 1983 forma-se jornalista pela Pontificia Universidade Catolica
do Rio de Janeiro (PUC/RJ). Ainda na década de 1980 radica-se na cidade de S&o Paulo e a
partir de 1986 trabalha na Folha de S&o Paulo, jornal no qual exerce fungéo de diretor do
suplemento de ensaios Folhetim, é correspondente internacional em Paris e posteriormente em
Nova York e, entre 1998 e 2008, colunista fixo do caderno de cultura llustrada. Com
dissertacéo a respeito da obra de Wim Wenders, obtém grau de mestre em cinema pela Escola
de Comunicacgbes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP) no ano de 1993, quando
também lanca a coletdnea de contos Aberragdo, que marca sua estreia na literatura. Seu
primeiro romance sai em 1995 e, desde entdo, tem publicado traducdes e exercido a funcdo de
critico literério.

OBRAS

1993 Aberragdo (coletinea de contos); 1995 Onze (romance); 1996 Os Bébados e o0s
Sonambulos (romance); 1998 Teatro (romance); 1999 As Iniciais (romance); 2000 Medo de
Sade (romance); 2002 Nove Noites (romance); 2003 Mongdlia (romance); 2007 O Sol se P&e
em S&o Paulo (romance); 2009 O Filho da Mae (romance); 2013 Reprodugdo (romance);
2016 Simpatia pelo demdnio (romance).

Nove Noites, sexto livro de Bernardo Carvalho, narra uma investigagdo sobre a
misteriosa morte de um antropélogo americano, Buell Quain, que aos 27 anos, em 1939, se
suicida ap6s uma estada em uma aldeia indigena situada no Tocantins, no Brasil, quando
subitamente regressava a civilizagdo. No meio da floresta, Buell Quain, sem motivos aparentes,
retalhou-se e enforcou-se na frente de dois indios horrorizados que o acompanhavam na volta
para a cidade da Carolina.

O autor, com sua escrita singular, abstrai de um fato a sua fic¢o, utilizando a realidade
como pano de fundo para expor, em suas paginas, um romance metaficcional. A partir de
dados da realidade, ele recria um mundo verossimil, mas ficticio, no qual fatos e imaginacao se
misturam, ao ponto de nado ser possivel separa-los. Ha, nisso, algo que representaria o inicio
do século XXI? E uma narrativa mesclada que aglutina a escrita jornalistica, midiatica e
literéria, tecendo um novo paradigma para a literatura na era da informacdo imediata e
interativa. A narrativa é dispersa no tempo e no espaco. O tempo é cortado a todo o momento.
Fragmentos do passado intercalam-se com o presente, e dois narradores distintos auxiliam-se
na tentativa de tracar a vida e a morte de Buell Quain. Contendo dezenove fragmentos que
lembram capitulos, a narrativa divide-se entre os dois narradores: dez narrados pelo Jornalista,
no presente; e nove narrados pelo sertanejo Manoel Perna, no passado. O narrador-
personagem do passado, que conviveu com Buell Quain, sendo seu confidente e amigo,
conta a sua experiéncia intima com o suicida. O outro narrador, chamado de personagem-
escritor/jornalista/repdrter, esta no presente; faz pesquisas como jornalista, viaja atras de
fatos e fotos para tentar esclarecer o suicidio do antropdlogo e narra a si mesmo durante sua
busca de identificacdo do personagem Buell Quain.

A histéria de Quain é verdadeira. O autor soube dela por um artigo no "Jornal de
Resenhas", da "Folha de S. Paulo", escrito pela antrop6loga Mariza Corréa, em que 0 caso era
citado de passagem.

A histéria do escritor, ao menos em parte, também é verdadeira: na orelha do livro ha
uma foto de Bernardo Carvalho, aos seis anos, ao lado de um indio do Xingu, regido onde seu
pai de fato fora proprietario de terras. O resto permanece em suspense - € hem 0 proprio autor
parece disposto a separar fato de ficcdo
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INVESTIGACOES, PROVAVEIS ENTRE A VERDADE E AMENTIRA.

A narrativa Nove Noites se apresenta como um misto de romance reportagem e de
romance-policial; uma escrita que se apoia numa obsessdo investigativa, na tentativa de
investigar fatos ocultos, na busca incessante pela verdade. O texto é intrigante, promovendo a
inquietagéo e desconfianca de seus narradores e leitores. O principal assunto do livro refere-se
a um fato real: 0 suicidio do antropdlogo americano Buell Quain, entre os indios Krahds,
em 1939, no Brasil. Esse caso, ainda tendo sido um tabu para a antropologia brasileira, foi
logo esquecido, mesmo porque nao foi difundido para o publico. A partir de um artigo de jornal,
ao tomar conhecimento da historia por acaso, o narrador desse romance decide investigar as
razdes do suicidio, sessenta e dois anos depois, ou seja, em 2001.

A histéria tragica desse antropélogo, perdida nos anos e nha meméria, torna-se o ponto
de partida da narrativa de Bernardo Carvalho. Como recurso literario, o autor projeta em seu
texto fotos e personagens da década de 1930, retratando pessoas reais ou imaginarias,
localizadas em espacos geogréficos delimitados. Sendo assim, o leitor nunca sabe exatamente
onde esta pisando Tendo como base o caso sinistro de Buell Quain. Bernardo Carvalho vai
entrelacando histéria e ficcdo, histérias mais ou menos documentadas, numa visdo parcial.
Diante da impessoalidade de apreender a realidade na sua totalidade. A literatura, em sua
estruturagdo ficcional, ganha o territorio do incerto e do inquietante, do que ainda ndo foi. Em
“Agradecimentos”, final de Nove Noites, o autor deixa evidente o carater ficticio de sua
narrativa. “Este é um livro de ficcdo, embora, esteja baseado em fatos, experiéncias e
pessoas reais. E uma combinagdo de meméria e imaginagao”

FICCAO A PARTIR DE PEQUENOS ESPACOS DE UMA REALIDADE.

Nove Noites trata-se de uma obra que apresenta uma estrutura arquitetbnica complexa,
pois se assenta na alternancia de duas narrativas, diferenciadas, inclusive por tracos gréficos
utilizados por Bernardo Carvalho.

A primeira narrativa (escrita em itélico) € conduzida por um narrador-personagem,
um engenheiro- sertanejo e morador de Carolina, contemporaneo e amigo do antropo6logo
americano Buell Quain. A escrita desse narrador pode ser caracterizada como uma espécie de
carta-testamento, enderegada a um antigo “amante-amigo” de Buell Quain, cuja chegada é
esperada. Essa narrativa epistolar' é na maioria das vezes introduzida pela frase “Isto é para
quando voceé vier”, enunciado esse que gera suspense em torno da personalidade de um
destinatario particular e ausente. Ja no primeiro instante, o leitor entra numa trama de
suspense com relagédo a esse “vocé”: quem seria e quando viria?

Bernardo Carvalho, além do mistério, também produz uma ambiguidade semantica
atrelada ao déitico® “vocé”. O pronome de tratamento refere-se ao destinatario secreto ao
mesmo tempo em que se dirige a qualquer um que poderia ter acesso a carta ou a narrativa e,
nesse caso, o “vocé” passa a ser o leitor, grande personagem que tenta desvendar os enigmas
do texto. (Conversa com o leitor)

A carta-testamento representa a primeira metade da narrativa e foi escrita pelo
narrador sertanejo em meados dos anos 1940, quando relembra as “nove noites” em que
passara com Buell Quain. Foram nove noites que compreendem um intervalo de cinco meses,
desde o dia em que os dois se conheceram até a Ultima viagem a aldeia Krahd. Trata-se de
uma carta alusiva e duvidosa, remetendo a fatos ndo conhecidos ou simplesmente imaginados:
“O que agora lhe conto é a combinacao do que ele me contou e da minha imaginacédo ao
longo de nove noites” Através do olhar ou da imaginacédo do narrador Manoel Perna, tem-se
explicitada a intimidade do antropologo, bem como um efeito de cumplicidade entre esse
narrador e o destinatario ausente.

A outra narrativa € conduzida pelo trabalho de pesquisa e investigacdo empreendido
por um narrador- escritor disposto a descobrir a verdade sobre o suicidio de Buell Quain.
Para isso, ele ndo poupa esforcos na busca de pistas (cartas perdidas, jornais, fotos e

1 Relativo a escrever cartas. Cuja forma € a carta. Narrar em epistolas.
2 Elementos linguisticos que indicam o lugar (aqui ) ou o tempo (agora) em que um enunciado é
produzido e também indicam os participantes de uma situagéo do enunciado (eu/tu).



depoimentos de contemporaneos) que possam conduzi-lo a um desfecho. Esse narrador-
escritor visita o Xingu, misturando-se com os indios em busca de informacdes sobre o convivio
do antropdlogo com os indios Krahé, e, ainda, viaja para os Estados Unidos tentando encontrar
algum parente e mais verdades sobre o suicida.

N&o existe um desfecho para o suicidio de Buell Quain e, diante de tantas informacdes
e relatos, o narrador toma a amedrontada decisdo de transformar todo material pesquisado em
ficcdo. Trata-se de um texto que se apresenta como um relato ou meta-relato, ou seja, como
uma narrativa ficcional assinada por Bernardo Carvalho.

RELATO DO NARRADOR-SERTANEJO: CARTA-TESTAMENTO

O narrador-personagem nos informa que o antropdlogo americano Buell Quain, seu
amigo, morrera na noite de 2 de agosto de 1939, aos vinte sete anos. Trata-se de suicidio, uma
morte marcada por uma violéncia assustadora, pois o0 antropélogo se cortou e se enforcou,
sem explicacdes aparentes. Diante do horror e do sangue, os dois indios que o
acompanhavam na sua Ultima jornada de volta da aldeia para Carolina fugiram apavorados.
Buell Quain deixou sete cartas impressionantes, mas que nada explicam. Ele deixou cartas
para os Estados Unidos, para o Rio de Janeiro, para o Mato Grosso e duas para a cidade de
Carolina, uma para o capitdo, delegado de policia, Angelo Sampaio e outra para o narrador
Manoel Perna. Em relatos (redigidos com a ajuda do préprio narrador) para evitar um inquérito
sobre a morte/suicidio, Buell Quain foi chamado de infeliz e louco. Era, também, incrédulo e
desconfiado.

O narrador-personagem nos relata sobre o dia da chegada do antropdlogo a cidade
(chamada de morta nas cartas), em maio de 1939. Quando o hidroavido da Condor chegou,
todos correram para o rio. O ilustre etnélogo foi fotografado ao lado dos indios e do piloto, num
momento extraordinario que foi rapidamente esquecido por todos, menos pelo narrador. O
etnoélogo apresentava-se por tras de uma elegancia, imprépria para o lugar e a ocasido. Usava
um chapéu branco, camisa branca, bombachas e botas, como se fosse o capitdo de um navio.

O narrador-personagem, humilde sertanejo, amigo dos indios, quando foi apresentado
ao etndlogo pelo representante da Condor, nem fora notado pelo mesmo. Algum tempo depois,
os dois tornaram-se aliados e amigos e, no periodo que antecedia a tragédia, o narrador ja via
nos olhos de Buell Quain o desespero que tentava dissimular e nem sempre conseguia. O
siléncio do sertanejo era a prova de sua amizade que ia conquistando Buell Quain. O narrador
conviveu com os indios desde crianca e os apreciava muito, mesmo sendo considerado, por
eles, um pouco louco (todos os brancos eram considerados como tal).

A mesma amizade que o sertanejo dedicou aos indios também dedicou a Buell Quain,
pois tanto os indios quanto ele estavam sd@s e desamparados. Nenhum fato abalou mais o
narrador do que a morte de Buell Quain, mesmo quando foi destituido das funcdes de
encarregado do posto indigena Manoel da Nébrega pelo Senhor, Caldo Meireles, inspetor do
Servico de Protecdo aos indios, trés anos depois da tragédia. Esse cargo, em defesa dos
indios, havia sido conquistado com a ajuda do Dr. Buell Quain, gracas as cartas de
recomendacgdo que enviou ao Rio de Janeiro. Apos o suicidio, o narrador lamenta o massacre
da aldeia de Cabeceira Grossa, preparado pelos fazendeiros, que poderia ter sido impedido por
Buell Quain.

No dia 9 de agosto, de 1939, cinco meses depois que Buell Quain tinha chegado a
Carolina, no final da tarde, uma comitiva de vinte indios entrou na cidade, trazendo a triste
noticia e a bagagem pessoal do Dr. Buell Quain.

O narrador, muito emotivo, conferiu os objetos do etnélogo. Entre roupas, sapatos,
livros de musicas e uma Biblia, havia um envelope com fotografias, com retratos dos negros do
Pacifico Sul, dos Trumai do alto Xingu. Porém, ndo havia nenhuma foto de familia (nem do pai,
nem da mae, nem da irma, nem de nenhuma mulher). Os indios, com medo que pudessem ser
incriminados, levaram todos os pertences do etnélogo para casa do narrador. O professor
Pessoa traduziu uma das cartas, em inglés, deixada por Buell Quain e acalmou os indios e
garantiu a todos que eles ndo tinham nenhuma responsabilidade na tragica ocorréncia.
Aproximadamente, seis anos apés a morte de Dr. Buell Guain, o professor Pessoa ja se diz
etnodlogo e se autoproclama (de uma forma mediocre e ignorante) estudioso dos Krahd, como
se nunca tivesse passado nenhum etnélogo por Carolina.

O narrador também relata que uma Unica carta havia sido guardada por ele, pois o
destinatario ndo era ninguém da familia de Dr. Buell Quain, nem outro antropélogo ou
missionario. Ele jurou que ninguém além do destinatario (“vocé” oculto) poria os olhos nela.



Dessa forma, com a ajuda do professor Pessoa, 0 narrador escreveu e enviou um bilhete
cifrado ao destinatario oculto, “vocé”.

O narrador-personagem nos informa que Buell Quain emitira correspondéncias para o
destinatario oculto (“vocé”) e esperava com muita ansiedade uma resposta. Segundo os indios,
Buell Quain, depois de receber a Ultima correspondéncia, foi tomado por um profundo
abatimento e queimou algumas cartas e, chorando muito, escreveu as que deixou, antes de se
suicidar no meio da noite. Buell Quain alegou ter recebido mas noticias de casa e comunicou
aos indios a sua decisdo de ndo mais ficar na aldeia.

Para os indios, Buell Quain néo falou sobre nenhuma doenca, pois ndo queria assusta-
los. Ja para os brancos, relatou uma doenca contagiosa, pedindo-lhes que desinfetassem as
cartas antes de |é-las. Os homens ilustres que assediaram e mandaram convidar Buell Quain
para a festa de fundacdo da Casa Humberto de Campos, agora mal se lembravam do seu
nome ou de sua passagem pela cidade.

Buell Quain era um homem atormentado e constrangido pela multiddo, com uma
expressdo sempre perturbada.

Buell Quain passou nove noites ha companhia do narrador personagem.

O etndlogo falou sobre uma ilha no Pacifico, onde os indios sdo negros, e do tempo
que passou entre esses indios e de uma aldeia, chamada Nakoroka, onde cada um decidia o
que queria ser, escolhendo, inclusive, sua prépria familia. Tratava-se de uma sociedade com
leis e regras rigidas, cabendo aos individuos a escolha de seus papéis ha mesma. Uma aldeia
com tracos genealdgicos desconhecidos e identidades eletivas. Buell Quain queria, num
primeiro momento, estudar zoologia, interessando-se, depois, pela antropologia. Em marco de
1931, na comemoracao do final de semestre, o etnélogo e um grupo de amigos beberam muito
e foram ao cinema. Na tela, assistiram a uma histéria de amor no Pacifico Sul, proibida pelas
leis de uma sociedade de nativos. A partir desse episddio, Buell Quain trancou sua matricula
da faculdade e embarcou em um cargueiro para Xangai, disposto a encontrar a ilha encantada
do filme. Como o narrador apresentava dificuldades para vislumbrar as descri¢cdes, Buell Quain
mostrou-lhe uma fotografia e um desenho ou retratos de dois negros muito fortes, que posaram
para ele com as costas nuas.

Buell Quain passou meses entre 0os Trumai, entre agosto e novembro de 1938. Depois,
foi chamado de volta ao Rio, seguindo para Cuiaba a Simdes Lopes, ho Mato Grosso.

O antrop6logo americano tinha pavor de ser confundido com as culturas que
observava: “nada podia-lhe causar maior repulsa do que ter que viver como os indios,
comer sua comida, participar da vida cotidiana e dos rituais, fingindo se um deles.
Tentava manter-se afastado e, num circulo vicioso, voltava a ser observador”. Na aldeia
Trumai, Buell Quain se aproximou mais das crian¢as, observando seus jogos sexuais que
envolviam adultos.

Segundo o narrador, o sexo assombrava a soliddo de Buell Quain. Os Trumai
vivenciavam um processo coletivo de autodestruicdo, pois, mesmo estando em vias de
extingdo, continuavam fazendo abortos e matando recém-nascidos. Para Buell Quain, “os
Trumai veem na morte uma saida e uma libertacdo dos seus temores e sofrimentos”. O
narrador reflete sobre a identificacdo que o etndlogo apresentava com os Trumai.

O narrador nos relata a inquietacdo existencial de Buell Quain, achando que estava
sendo perseguido ou vigiado onde quer que estivesse: “Achava que existia uma rede de
informacdes no Brasil. Ndo era s6 a policia no Rio ou os inspetores do SPI na selva que
0 assombravam. Dizia que todos 0Ss seus passos eram observados desde que havia
pisado no Brasil. Nunca vi ninguém tdo sé.” Buell Quain vivia em busca de si mesmo ou se
escondendo. Buscava um ponto de vista que ndo estivesse no campo de sua prépria visao,
vivendo como um estrangeiro para si mesmo.

Buell Quain sempre teve fascinio pelas ilhas, pelos universos isolados. Quando voltou
a Carolina, no final de maio, falou sobre uma ilha que conheceu. Falou sobre uma casa com
varios quartos ocupados por amigos. Certa vez, quando chegou de um passeio solitario foi
surpreendido por um desconhecido que sacou de uma maquina fotogréfica e registrou a sua
imagem. Buell Quain confessou ao narrador que viera ao Brasil com a misséo de contrariar a
imagem revelada naquele retrato. “Havia sido traido pelo intruso e sua camera. Ndo podia
admitir que aquela fosse a sua imagem mais verdadeira: a expressédo de espanto diante
do desconhecido.” O desconhecido fotégrafo tornou-se amigo de Buell Quain e, um dia antes
do etndlogo embarcar para a selva da América do Sul, ele foi até seu apartamento disposto a
fotografa-lo novamente. Agora noés leitores nos deparamos com a revelacdo de que esse
desconhecido é o destinatario oculto das cartas de Buell Quain.



O narrador nos relata que Buell Quain sentiu- se traido pelo homem desconhecido.
Parece que o antropdlogo tinha um envolvimento sexual com uma mulher e o fotégrafo também
se envolveu com essa mulher. O antropélogo e o fotégrafo eram amantes e a presenca da
mulher surgia como uma ameaca ao relacionamento dos dois. Diante disso, Buell Quain
resolve partir para o Brasil e o desconhecido (destinatario) foi a sua casa na cidade,
determinado a fazer os retratos que ficariam como a Unica lembranca do amante.

Em momentos de maior distracdo e melancolia, Buell Quain falava muito sobre uma
mulher, sem deixar claro se era a sua propria esposa ou a mulher que propiciara o seu
desentendimento com o fotoégrafo. Porém, o etnélogo havia dito ao narrador que ndo era
casado. Buell Quain tinha uma imaginagéo muito fértil e sempre que desejava revelar alguma
coisa importante apelava para a sua criatividade. Em uma de suas criagcdes imaginarias, ele
acabou por revelar que se relacionava com prostitutas.

Buell Quain tinha uma cicatriz na barriga e dizia aos indios que era uma consequéncia
de uma doenca antiga, uma doenca que estava voltando e se resolvia na febre. Certa vez,
Buell Quain declarou que seu pai era médico-cirurgido e o narrador, em uma conclusao prépria,
entendeu que o amigo tivesse sido operado na infancia pelo préprio pai. Nessa noite, em que
estava conversando com o narrador, Buell Quain dizia estar muito doente. Quando o dia
amanheceu, levantou-se antes do amigo e ja tinha preparado tudo para partir a pé com o0s
indios, enquanto o narrador voltaria sozinho para Carolina.

O narrador chega a conclusdo de que as nove noites que passara com Buell Quain
fora uma grande confissdo ou a preparacdo para a morte do etnélogo. Segundo ele, Buell
Quain talvez tenha se matado para inocentar os indios, pois a sua presenc¢a na aldeia ja os
incriminava.

O NARRADOR- ESCRITOR E O SEU DISCURSO

O narrador-escritor deparou-se com a atraente histéria de Buell Quain quando leu um
artigo de jornal, na manha de 12 de maio de 2001, um sabado, quase sessenta e dois anos
depois da morte desse antropdlogo, as vésperas da Segunda Guerra. O artigo relatava a
historia de um outro antropélogo, que também havia morrido entre os indios do Brasil, e citava,
por analogia, o caso de “Buell Quain, que se suicidou entre os indios Krahé, em agosto de
1939”.

O narrador-escritor procurou a antropéloga que havia escrito o artigo e demonstrou sua
curiosidade pelo caso do etndlogo suicida. A partir das primeiras pistas indicadas por essa
mulher, o narrador comecga a montar um quebra-cabeca, na tentativa de investigar a biografia e
o suicidio de Buell Quain.

Buell Quain se matou na noite de 2 de agosto de 1939, no ano de abertura da Segunda
Guerra. Buell Quain ndo presenciou a bomba, nem a guerra, apesar de ter detectado nos
indios “sindromes de comportamento e cultura” analogas as leis fisicas. “Quando se matou,
tentava voltar a pé da aldeia de Cabeceira Grossa para Carolina, na fronteira do
Maranh&@o com o que na época ainda fazia parte de Goiés e hoje pertence ao estado do
Tocantins. Tinha vinte e sete anos.” Buell Quain, nas ultimas horas que precederam o
suicidio, escreveu aos prantos pelo menos sete cartas. Essas cartas foram enderecadas a sua
orientadora, Ruth Benedict, da Universidade Columbia, em Nova York; a dona Heloisa Alberto
Torres, diretora do Museu Nacional, no Rio de Janeiro; a Manoel Perna, um engenheiro de
Carolina que se tornara amigo de Buell Quain, e ao delegado de policia da cidade, Angelo
Sampaio. Outras cartas que o narrador ndo teve aceso foram enderecadas ao pai, Dr. Eric P.
Quain, médico, recém-divorciado; outra ao missionario americano instalado em Taunay, em
Mato Grosso, e uma terceira ao cunhado Charles C. Kaiser, marido de Marion, irma de Buell
Quain. O conteudo das cartas lidas pelo narrador retratava a tentativa do etnélogo de constituir
seus executores testamentarios e instrui-los sobre a disposi¢cdo de seus bens, bem como o
desejo de isentar os indios de qualquer culpa relacionada ao suicidio.

Buell Quain chegou ao Brasil em fevereiro de 1938 e um ano e cinco meses depois
estava morto. Chegou as vésperas do carnaval, no Rio de Janeiro, e foi morar numa pensao da
Lapa, reduto de vicios, malandragem e prostituicdo. Em principio, Buell Quain chegou ao pais
com o proposito de estudar os ja conhecidos e aculturados Karaja. Mudou de planos ao
conhecer um desafio maior: a realidade dos inacessiveis indios trumai, do rio Coliseu, no alto
Xingu, que estavam em vias de extingdo. Porém, um golpe abalou o ja instavel estado de
espirito do etnélogo, quando sua expedicéo solitaria aos Trumai ao longo de 1938, bem como
sua pesquisa de campo foram interrompidas devido a algumas indisposicdes com os 6rgdos



Governamentais do Estado Novo, culminando em seu retorno ao Rio de Janeiro, em fevereiro
de 1939.

Seu retomo a capital coincidiu com a chegada de dois colegas no Brasil: Charles
Wagley (que vinha estudar os Tapirapé), Ruth Landes (jovem antropdloga que ja estava no
pais com o objetivo de estudar os negros e o candomblé da Bahia) e William Lipkind,
antropélogo estudioso dos Karaja. Buell Quain e os dois colegas eram os alunos queridos de
Ruth Benedict, uma das principais representantes da corrente antropoldgica que ficou
conhecida por associar Cultura e Personalidade.

Buell Quain, depois de se formar em zoologia, foi aceito na pos-graduacdo do
Departamento de Antropologia de Columbia, pela Universidade de Wisconsin, em Madison.
Passou seis meses na Europa e no Oriente Médio. Depois, esteve na Russia. Em 1931, foi
para Xangai, num barco a vapor, como marinheiro. Em 1935, esteve em Fiji, no Pacifico Sul.
Buell Quain, além de muito viajado e estudioso, também se interessou por literatura e musica.

Em 31 de maio de 1912, nasceu Buell Haivor Quain, filho de Eric P. Quain (41 anos) e
Fannie Dunn Quain (38 anos) e irm&o mais novo de Marion. A mée e 0 pai se separaram pouco
antes do suicidio de Buell Quain. O pai, inconformado, queria que a morte do filho fosse
investigada, mas o processo néo ia adiante, devido a constatagcao do suicidio. A mée, com o
auxilio de Ruth Benedict e do fundo deixado pelo filho, empenhou-se na publicacdo das notas
que ele tomara em Fiji: além de Flight of the Chiefs, foi publicado outro relato sobre os dez
meses passados entre os indigenas de Vanua Levu. Ela, também estudou linguistica para
preparar 0s manuscritos que o filho havia elaborado sobre a lingua dos Krahd. Era uma mulher
aflita e solitaria que morreu aos setenta e seis anos.

O antropdlogo mencionou em suas cartas “questdes familiares”, dois meses antes de
se matar. Tais questbes o obrigavam a interromper o trabalho com os indios e voltar aos
Estados Unidos. No Brasil, Buell Quain, assim como os outros antrop6logos americanos, eram
amparados por Heloisa Alberto Torres, principal responsavel pelo acordo entre a Universidade
Columbia e o Museu Nacional. Em uma carta endere¢ada a dona Heloisa, Buell Quain dizia
que estava morrendo de uma doencga contagiosa e pedia que a carta fosse desinfetada quando
recebida. O etnélogo pedia-lhe desculpas por ndo conseguir terminar sua pesquisa e cuidados
com relacdo aos indios Krahd.

Segundo os dois indios, Jodo e Ismael, que acompanharam Buell Quain, guiando-o
ao sair da aldeia no dia 31 de julho, sua prostragéo era psicoldgica e ja se prolongava por dias.
Contaram a Manoel Perna, o engenheiro de Carolina e Unico amigo do etnélogo na cidade, que
0 Buell Quain ndo mostrava nenhum sintoma de doenca fisica e que sua prostragdo
manifestava-se desde que recebera a Ultima correspondéncia de casa. Numa carta que
mandou para dona Heloisa, o engenheiro afirma que o suicidio estaria vinculado as questdes
familiares, quando Buell Quain mostrara-se muito contrariado com as noticias recebidas.

O narrador-Escritor/investigador desconfia que a morte de Quain tenha sido
passional: “Devia haver outra pessoa envolvida. Ninguém pode estar totalmente s6 no
mundo. Tinha que haver uma carta que ele revelasse 0s seus desejos e sentimentos.” O
narrador descobre que o etndlogo teve um flerte com Maria Julia Pourchet, embora se
apresentasse como “casado”’, mesmo nao havendo nenhum indicio ou referéncia a mulher
alguma em nenhum outro documento ou correspondéncia anterior ou posterior a sua morte.
Buell Quain era um tipo muito bonito, alto, moreno, diferente do americano normal. Numa carta
a amiga Ruth Landes parecida esconder algo sobre a sua personalidade.

O narrador entrevista o professor Luiz de Castro Faria, uma das Gltimas pessoas vivas
que conheceu Buell Quain em sua passagem pelo Brasil. Castro Faria retratou a frieza dos
americanos diante da morte de Buell Quain, assim como as “excentricidades” do colega
americano, principalmente, seus conflitos com o dinheiro.

Depois da morte de Buell Qauin, quase toda a correspondéncia entre dona Heloisa,
Manoel Perna, Ruth Benedict, a mée e a irma girava em torno do dinheiro deixado pelo morto.
De uma forma inverossimil, Ruth Benedict foi acusada por inimigos de ter mandado Buell
Quain para o Brasil com a perspectiva de herdar seus bens, como se previsse a morte do aluno
e tivesse o conhecimento prévio da decisdo dele de doar seu dinheiro para um fundo de
pesquisa por ela administrado.

O narrador continuava suas investidas para saber se Buell Quain era ou ndo casado.
Segundo Castro Faria, talvez o etnélogo ndo fosse casado, porque do contrério teria levado
uma mulher consigo para as aldeias, pois certas areas da cultura indigena ndo estavam
abertas aos homens. Ao invés de uma mulher, Buell Quain, quando chegou em Cuiab4, a
primeira coisa que fez foi procurar um piano. Ele era um musicélogo.



Buell Quain afirma ter sido influenciado “pelo contato com Lévi-Strauss” ao produzir o
relatério sobre os indios Krahd. Buell Quain e Lévi-Strauss, autor do grande classico da
antropologia Tristes trépicos, foram contemporaneos. Esse antropologo francés, de formacéo
filoséfica, e Buell Quain passaram noites conversando, em Cuiaba, o que explica o fato de o
jovem americano ter procurado Strauss para desabafar quando mais precisou. Buell Quain
achava que tinha contraido sifilis em consequéncia de uma aventura casual com uma moca
que teria encontrado durante o Carnaval no Rio e foi incentivado pelo colega francés a se
tratar.

Segundo Castro Faria, ninguém podia esperar que um antropélogo mogo e ja
consagrado fosse se suicidar no Brasil.

Castro Faria ainda diz que talvez o suicidio ndo tenha tido nenhuma repercusséo
nacional e nem mesmo foi surpreendente, nem traumatizante para as pessoas locais, exceto
para os indios.

Quando Buell Quain esteve com temidos Trumai, achava-os chatos, sujos e
entediados, diferentemente dos nativos musculosos com que convivera em Fiji e que
transformara num modelo de reserva e dignidade.

Os Trumai chamavam Buell Quain de capitdo. Esse, quando chegou na aldeia raspou
a cabeca e as sobrancelhas. Mal falava a lingua, e ndo entendia as rela¢gBes de parentesco e a
organizacédo social da aldeia. Os indios roubaram todas as suas roupas, como protecao contra
0S mosquitos, e ele teve que improvisar “trajes sumarios” como um mosqueteiro. Na aldeia, a
violéncia fisica ndo era permitida, mas uma vez, Buell Quain quase desencadeou uma
comocao social ao bater na mao de um menino que Ihe roubava farinha e ao pisar sem querer
no pé do outro.

Buell Quain, de volta a Cuiabd, sofreu um ataque de malaria. Em sua convivéncia com
0s Trumai, o antropdlogo relata: “Toda morte é assassinio. Ninguém espera passar da
proxima estacdo das chuvas. Ndo é raro haver atagues imaginarios. Os homens se
juntam aterrorizados no centro da aldeia — o lugar mais exposto de todos — e esperam
ser alvejados por flechas que virdo da mata escura.”

RELATOS BIOGRAFICOS DO NARRADOR-ESCRITOR

A partir de agora, o narrador comeca a relatar suas experiéncias na selva durante a
infancia, bem como a histéria e a morte de seu préprio pai. Trata-se do final dos anos de 1960,
sendo o narrador ainda uma crianga que viaja com o pai fazendeiro pelo alto Xingu. Nessas
viagens, 0 menino aterroriza- se com 0S vVOO0S precarios, com as aventuras e as promiscuidades
do pai e com o contato com os indios.

Os pais do narrador eram separados e tinham chegado a um acordo sobre a sua
guarda e o seu sustento na justica. Buell Quain também havia acompanhado o pai em viagens
de negécios e a partir dai ndo parou mais de viajar.

Em Mato Grosso e Goias, 0 pai do narrador articulava a compra de dois latifindios no
sertdo, por meio de titulos definitivos do governo, na tentativa de implantar um projeto
agropecuario que se fortaleceu a partir de 1970.

O narrador comeca a fazer essas reflexdes sobre o Xingu, sobre o seu passado. Em
agosto de 2001, quando foi levado por um antropélogo até os indios Krahé, pouco depois de
ter lido pela primeira vez sobre o suicidio de Buell Quain no artigo de jornal.

Na busca por informac¢des sobre os Krah6, o narrador encontrou um casal de
antropoélogos que, tendo estudado e vivido entre eles por mais de dois anos, decidiu criar uma
organizacgdo independente de assisténcia aos indios, com subsidios nacionais e internacionais.

O narrador parte para a Carolina e chegando nessa cidade tinha o objetivo de
conversar com o velho Diniz, “o dnico Krahé vivo que conhecera Buell Quain, quando
ainda era menino, e que podia me falar sobre o local em que o etnélogo fora enterrado.”
Como o velho nao vivia na aldeia onde o narrador seria levado, a oportunidade seria Unica para
entrevista-lo.

O velho Diniz disse que os indios chamavam Buell Quain de “Camtwyon”. Alguns
indios disseram ao narrador que “Twyon” quer dizer lesma, o caracol e seu rastro. O
antropélogo, estudioso dos Krahds, ja havia dito que “cam” era o presente, 0 aqui € 0 agora,
mas a combinacdo das duas palavras ndo apresentava um sentido. Buscando uma relacdo
desse nome com a pessoa de Buell Quain, o narrador chegou a seguinte interpretacdo: Na
época de Buell Quain entre os Krahds, Diniz era um menino que, curiosamente, acompanhava
0s passos do antropoélogo.



Segundo Raimunda, a filha mais velha de Manoel Perna, que vivia em Miracema do
Tocantins, a razdo do suicidio de Buell Quain estaria vinculada a descoberta de que a mulher o
teria traido com o cunhado. Entre as cartas que o etn6logo deixou ao se matar, havia uma para
0 marido da irma e nenhuma para a prépria esposa e nem para mae. Dentre algumas citacdes,
o narrador desconfiava que Buell Quain tivera uma relacdo ambigua com a irma, Marion Quain
Kaiser.

Na aldeia, o narrador ficou hospedado na casa de um Krah6 chamado José Maria
Teind. Na convivéncia com os Krahds sentia-se constrangido e ingénuo, timido e amedrontado
diante dos habitos dos mesmos.

Diante da convivéncia nada harménica do narrador com os costumes alimentares, com
os rituais dos Krahds, o mesmo chegou a seguinte conclusdo: “Se para mim, com todo o
terror, foi dificil nao me afeicoar a eles em apenas trés dias, fico pensando o que deve ter
sentido Buell Quain ao logo de quase cinco meses sozinho entre os Krahé.” Assim como
Buell Quain ndo gostava da ideia de se tornar nativo, o narrador também resistia a cultura e
aos rituais indigenas. “Jurei que ndo me esqueceria deles. E os abandonei, como todos os
brancos.”

Em 1946, morreu Manoel Perna, afogado no rio Tocantins, durante uma tempestade,
guando tentava salvar a neta. O engenheiro de Carolina e ex-encarregado do posto indigena
Manoel da Noébrega, segundo seus dois filhos mais velhos, ndo deixou nenhum papel ou
testamento sobre Buell Quain. Manoel Perna foi enterrado e esquecido como o etnélogo e ndo
tendo deixado nenhum testamento, o narrador imaginou a oitava carta.

O narrador relata a vida e a morte de seu pai. Trata-se do inicio dos anos de 1990 (ha
mais de onze anos), quando o pai do narrador foi afetado por uma doenca rarissima e fatal, a
sindrome de Creutzfeld-Jakob, e seu cérebro estava se tomando uma esponja. Nessa época, 0
narrador vivia em Paris e voltou para o Brasil para, juntamente com sua irma, tomar conta do
pai que tinha mais de sessenta anos. O pai sempre tivera uma vida desregrada e boémia, com
muitas mulheres e gastos. Chegou até mesmo a morar nos Estados Unidos com uma amante,
uma funcionaria cubana que cuidava de sua conta bancaria. Diante das aventuras ilicitas do
marido, a cubana pediu o divorcio e ficou com todos os bens americanos. O pai voltou para o
Brasil, e, sozinho no Rio, passou a beber e tomar antidepressivos e calmantes ao mesmo
tempo. Foi quando conheceu uma vizinha libanesa e passou a viver com ela uma relacdo
tumultuada que abalou a saude dele.

Os filhos, com a ajuda de um médico, tiraram o pai do convivio com a libanesa e o
internaram em S&o Paulo. Instalado em uma semi-UT]I, o pai dividia o quarto com outro doente
que estava beira da morte. Trés meses depois da internacdo, com a faléncia progressiva dos
6rgaos, o pai morreu.

O outro paciente, companheiro de quarto do pai, era um homem sozinho e raramente
recebia visitas. Trata-se de um norte-americano, como Buell Quain, o que despertou a atengéo
do narrador. Um rapaz, contratado pela instituicdo de caridade que mantinha o asilo de onde
viera o velho, as vezes aparecia e lia sempre as mesmas coisas ou debatia e dizia que
esperava por uma pessoa que podia chegar a qualquer instante. Segundo o rapaz-leitor:

Uma vez, quando o narrador estava no leito do pai, resolveu observar o leito do
americano e perguntou em inglés se ele necessitava de alguma coisa. Num processo
convulsivo, o velho apertou a méo do narrador e, alucinadamente comegcou a pronunciar
algumas palavras.

ApO6s a morte do pai, o narrador ficou trés anos fora e depois voltou para Sdo Paulo. Ao
ler o nome de Buell Quain num artigo de jornal e fazendo as devidas corre¢des ortograficas, ele
descobre que o velho americano no hospital, era a pessoa a quem ele se referia e que havia
esperado por tanto tempo, “Bill Cohen”. De acordo com as sondagens empreendidas pelo
narrador e com o depoimento de Rodrigo (o rapaz que lia para o velho), o americano chamava-
se Andrew Parsons e era um fotégrafo que tinha vindo para o Brasil, por volta de 1940. O velho
fotografo tinha deixado um unico filho nos Estados Unidos. O narrador, em suas investigacoes,
manda muitas cartas para americanos, tentando desvendar o vinculo do fotégrafo com Buell
Quain. Suas correspondéncias ndo tiveram éxito, pois 0os americanos estavam vivenciando
uma época de panico, com a derrubada das duas torres do World Trade Center e por causa
das remessas de antraz® em cartas anénimas enviadas pelo correio a personalidades da midia
e da politica americana e até mesmo a pacatos cidaddos. O narrador vai para Nova York, na

3 Doenga infecciosa causada por estafilococo que se caracteriza pela aglomeragao de furdnculos.



tentativa de encontrar o filho do velho americano e caso ndo conseguisse, estava disposto a
transformar suas pesquisas e investigacfes em um romance, uma ficcao.

Ja em Nova York, o narrador em contato com Schlomo Parsons (filho do fotégrafo)
observa diversas fotos do Brasil nos anos de 1950 e 1960: “Ele me mostrou os retratos de
alguns indios. Pareciam Krahd, mas podia ser de qualquer outra tribo. ‘Meu pai era
fotégrafo. Passou a vida no Brasil. Sdo indios brasileiros. Vocé ndo os reconhece?”
Diante das investiga¢fes, o narrador aceita que ndo havia nada que provasse uma ligacdo
entre Buell Quain e o fotégrafo.

No avido, de volta para o Brasil, o narrador veio ao lado de um rapaz que lia um livro.
Quando sobrevoavam a regido onde Buell Quain havia se matado, o rapaz disse que era a sua
primeira vez na América do Sul e entusiasmado disse que ia estudar os indios do Brasil. “Virei
para o outro lado, e contrariando a minha natureza, tentei dormir, nem que se fosse s6
para calar os mortos.”

NOVE NOITES: “COMBINAGAO DE MEMORIA COM FICGAO”

Nove Noites é uma narrativa inventada a partir dos espac¢os de uma realidade dada (o
suicidio do antropdlogo). As vozes que articulam os relatos deparam-se com as verdades
precérias, fragmentadas, errantes e, diante da incerteza, a possibilidade de uma outra
realidade torna-se inevitavel; realidade essa apoiada na ficcdo. O narrador-escritor encontra-se
consciente da precariedade da verdade sobre a morte de Buell Quain, mesmo “lidando com
papéis de arquivos, livros e anotagdes de gente que ndo existia”. Existe a consciéncia de
que os documentos, as cartas sao insuficientes para decifrar o que teria levado o antropélogo a
se matar. Diante da impossibilidade de compreenséo, de entendimento, a criacdo do romance
aproxima-se da morte de Buell Quain e torna-se uma saida para um enigma ainda nao
solucionado.

A publicacdo do romance, sustentada por depoimentos e personalidades reais, corria o
risco de cair no ridiculo, caso surgisse algum parente de Buell Quain com “a solugédo de toda
a histoéria, o motivo real do suicidio”. Mas talvez nem o suicidio nem a literatura apresentam
uma razéo e existem mesmo diante do 6bvio.

Um més depois do suicidio de Buell Quain, sua irm& envia uma carta a Ruth Benedict,
relatando: “O fato de que nenhum de nés provavelmente jamais conhecera os fatos torna
ainda mais dificil nos desembaragarmos deles”. Nesse embaracamento de fatos e relatos,
a figura do narrador-escritor/jornalista torna-se essencial, quando passa a reconstituir o sentido
de tais relatos, perseguindo as pegadas dos textos. Nesse trabalho de reelaboracdo dos fatos
e ideias, o deparar com lacunas, com vazios de palavras que exigem complemento é constante
e imprevisivel. A partir dai, a “interpretagdo” do sujeito detetive tenta resolver o problema ao
incluir outras ideias julgadas como supérfluas, diante do discurso que se queira recuperar.

No inicio da narrativa, o leitor ou o interlocutor, ja se deparam com uma adverténcia de
gue toda verdade é movedica e incompleta, estando, portanto perdida em contradi¢cdes e
disparates. A construcdo literaria de Nove Noites esta marcada por essa verdade movedica,
uma vez que as cartas, os relatos encontrados sao diversos e fragmentados. E, mais do que
isso, as provas documentais ao chegarem as méos dos narradores encontram-se submetidas
ao “saber’, ao olhar de um outro dono, de um outro proprietario. A objetividade dos
documentos torna-se “objetiva” em outras maos. As vicissitudes individuais sdo passadas de
um eu para um outro.

O olhar redator do presente capta interesses passadistas que podem ser deturpados
por uma visdo que se justifica embaralhada a exausta com o fluir dos tempos. Nesse
transcurso, a “incerteza” ganha espago em um discurso contaminado pelo esquecimento, por
uma memoéria falha: “Mas antes deixo este testamento para quando vocé vier e deparar
com a incerteza mais absoluta.” Nove Noites ndo é uma escrita fixa, e em seu processo de
mutagdo admite uma mobilidade em seu carater interpretativo. Ndo existe um relato Unico,
existe a fragmentacdo, em que histérias paralelas passam a se dialogar. O relato assume uma
dimenséao instavel quando se reporta ao passado, ao tentar ser organizado e objetivo. No
resgate do passado, a plenitude e a neutralidade ndo sdo mais marcas precisas, mais
impressfes que podem ser articuladas de acordo com a visdo que se queira estabelecer no
presente, através da 6tica de um outro eu.

O narrador-personagem/epistolar ndo se deixa iludir pela veracidade dos documentos
“oficiais”, ndo acreditando que apenas um resumo recupere todos 0s acontecimentos do



passado. Com isso, o relato incorpora aspectos de uma narracdo, aliando-se a ficcao,
articulando-se enquanto discurso que se prolifera através do vazio.

Nesse recurso, até que ponto a historia oficial seria realmente contada, considerando-
se as lacunas, as auséncias de palavras nesse universo de microtextos? “As histérias antes
de tudo da confianca de quem as ouve, e da capacidade de interpreta-las. E quando vocé
vier estara desconfiado.”

A memoria textual individual vinculada a memoéria textual coletiva, juntas, estabelece
uma interlocucdo com o estilo de um sujeito que se apropria de vozes, ecos passados dentro
de sua metaficcao. “O que Ihe conto é uma combinacao do que ele me contou e do que eu
imaginei. Assim também, deixo-o imaginar o que nunca poderei Ihe contar ou escrever.”(
CARVALHO. p., 134)

EXERCICIOS

1) A partir da leitura da obra Nove noites, € INCORRETO afirmar que:

a) O relato do narrador-escritor desdobra-se em trés tempos diferentes articulados pelo enigma
da morte de Buell Quain.

b) O narrador-personagem apresenta uma escrita fidedigna com relagéo aos depoimentos do
antrop6logo americano.

¢) O engenheiro sertanejo escreve em meados dos anos 1940, quando pressente a iminéncia
da prépria morte e relembra as “nove noites” em que estivera com o etnologo.

d) O escritor que escreve em 2002 nédo é o Unico a ocupar a posi¢éo de narrador.

2) Todas as alternativas apresentam caracteristicas de Nove noites, de Bernardo Carvalho,
EXCETO:

a) Virtualmente, o “vocé” a quem a carta se dirige inclui ndo apenas o esperado amante de
Buell Quain, como também qualquer um que esteja em posi¢éo de |é-la.

b) Nessa narrativa tudo é ou se torna suspeito; todas as personagens aparentam saber mais
do que dizem e toda a investigacéo parece estar fadada a ndo descobrir e sim e encobrir.

¢) O narrador-personagem € o Unico personagem que apresenta um discurso verossimil, isento
de suspeitas e de motivos secretos.

d) Esse romance retrata a morte violenta e inexplicavel que se impés o jovem antropdélogo Buell
Quain.

03) Com base na leitura de Nove noites, de Bernardo Carvalho, é INCORRETO afirmar que,
nessa obra, a linguagem:

a) Reflete uma alternancia de fragmentos jornalisticos e tons memorialisticos.

b) Manifesta-se através de tempos que coexistem, num ritmo quebrado e néo linear.

c) Apresenta-se em diversas passagens como descritiva e objetiva.

d) Afirma-se na teatralidade que veicula o comportamento das personagens.

04) A partir da leitura da obra Nove noites, de Bernardo Carvalho, € INCORRETO afirmar que:
a) O suicidio de Buell Quain trata-se do ponto de partida dessa narrativa: um caso tragico,
perdido nos anos e na memdria.

b) O autor insere fotos e personagens da década de 1930 na histéria, como pessoas reais e de
um fato real e registrado.

c) Buell Quain é personagem do mundo real, etndlogo reconhecido que deixou estudos
antropolégicos e documentacdo importante sobre a lingua Krahd, falada por indigenas
brasileiros.

d) Buell Quain conviveu com os mais ilustres antropélogos que lhe foram contemporaneos,
como o Professor Castro Faria e Lévi-Strauss.

05) Sobre a narrativa Nove noites, € INCORRETO afirmar que:

a) Os trés tempos do relato do narrador-escritor/jornalista ndo absorvem aspectos que marcam
a vida do antropélogo americano.

b) Em seu primeiro paradgrafo uma adverténcia ao leitor ou ao pesquisador que decidiu
investigar as razdes do suicidio do antropdlogo: trata-se de um territorio do indiferenciado, em
que falso e verdadeiro combinam.
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¢) O narrador-escritor, em busca de respostas sobre a morte de Buell Quain, entrevistou
parentes do antropélogo, pesquisou documentos e concluiu que imigrar do jornalismo para a
ficcdo era uma saida honrosa.

d) Ao procurar tracos da identidade de Buell Quain, o narrador- escritor/jornalista expde a
prépria intimidade e os mecanismos da criacéo literaria.

06) Todas as alternativas retratam questbes abordadas pela obra Nove noites, de Bernardo
Carvalho, EXCETO:

a) Choque cultural.

b) Memorialismo.

¢) Nacionalismo xenofobo.

d) Verdade e mentira.

07) Todas as alternativas apresentam uma relacdo corretamente estabelecida entre as
personagens de Nove noites e suas caracteristicas principais, EXCETO:

a) Manoel Perna — o siléncio do sertanejo era a prova de sua amizade que ia conquistando
Buel Quain.

b) Ruth Landes — jovem gedgrafa que estava no Brasil com o objetivo de estudar os rios e
florestas da regido norte.

c¢) Professor Pessoa — traduziu uma das cartas, em inglés, deixada por Buell Quain e acalmou
os indios, garantindo que eles nédo tinham nenhuma responsabilidade na tragédia.

d) Buell Quain — achava que estava sendo perseguido ou vigiado onde quer que estivesse e
era marcado por uma inquietagéo existencial.

08) Sobre o enredo de Nove noites, todas as alternativas estéo corretas, EXCETO:

a) O antropologo se cortou e se enforcou, sem explicagdes aparentes. Diante do horror e do
sangue, os dois indios que 0 acompanhavam na sua Ultima jornada de volta da aldeia para
Carolina fugiram apavorados.

b) Na bagagem pessoal de Buell Quain, o narrador encontrou roupas, sapatos, livros de musica
e uma Biblia. Havia, também, um envelope com fotografias, com retratos dos negros do
Pacifico Sul e dos Trumais do alto Xingu.

¢) Buell Quain, antes do suicidio, alegou ter recebido més noticias de casa e comunicou aos
indios a sua decisdo de ndo mais ficar na aldeia.

d) Buell Quain, em momentos de maior distragdo e melancolia, falava muito sobre a sua
mulher e seus filhos.

09) Todas as alternativas contém afirmacBes corretas sobre a histéria de Buell Quain,
EXCETO:

a) O antropélogo se matou na noite de 2 de agosto de 1939, no ano de abertura da Segunda
Guerra.

b) Buell Quain, nas ultimas horas que precederam o seu suicidio, escreveu aos prantos pelo
menos sete cartas.

¢) Buell Quain chegou ao Brasil em fevereiro de 1938 e cinco meses depois estava morto.

d) Buell Quain chegou ao Brasil as vésperas do Carnaval, no Rio de Janeiro, e foi morar numa
pensao da Lapa, reduto de vicios, malandragem e prostituicdo.

10) Todas as passagens, do romance Nove noites, evidenciam uma combinacdo entre
memdria e imagina¢éo, EXCETO:

a) “O que agora lhe conto é a combinagédo do que ele me contou e da minha imaginacdo ao
longo de nove noites.”

b) “Mas a ideia de uma relagcdo ambigua com a irm&, embora imaginaria, nunca mais me saiu
da cabeca, como uma assombracao cuja verdade nunca poderei saber.”

c) “Assim como o que tento Ihe reproduzir agora, e vocé terd que perdoar a precariedade das
imagens de um humilde sertanejo que ndo conhece o mundo e nunca viu a neve e ja ndo pode
dissociar a sua prépria imaginagéo do eu...”

d) “Meu pai morreu ha mais de onze anos, as vésperas da guerra que antecedeu a atual e que
de certa forma a anunciou. Hoje, as guerras sao permanentes.”

11) Assinale a opcao INCORRETA sobre Nove noites:

11



a) Ao procurar tracos da identidade de Buell Quain, o autor embarca numa expedicdo
paranoica, expondo a prépria intimidade e os mecanismos da criacdo do préprio romance.

b) Em busca de respostas, o0 autor entrevistou antropélogos e a prépria familia do suicida,
pesquisou documentos e arquivos, participando, inclusive, de uma expedicdo na aldeia dos
indios Kraho.

c) Paralelamente ao relato do narrador, o0 romance apresenta uma espécie de carta deixada
por um engenheiro, Manoel Perna, cujo destinatario, supostamente, estaria a par dos motivos
do suicidio de Buell Quain.

d) As personagens, na maioria das vezes, aparentam saber mais do que dizem; toda a
investigacdo parece estar fadada a ndo descobrir, mas determinada a deliberadamente
encobrir.

12) H4& momentos, em Nove noites, em que o narrador-escritor tece comentarios sobre o tipo
ou o género de sua prépria narrativa, como exemplificam todas as passagens abaixo,
EXCETO:

a) “Tentei lhe explicar que pretendia escrever um livro € mais uma vez 0 que era um romance,
0 que era um livro de ficcdo (e mostrava o que tinha nas méos), que seria tudo historinha, sem
nenhuma consequéncia na realidade.”

b) “As minhas explicagbes sobre o romance eram inlteis. Eu tentava dizer que, para os
brancos que ndo acreditavam em deuses, a ficcdo servia de mitologia, era o equivalente aos
mitos dos indios, e antes mesmo de terminar a frase, j& ndo sabia se o idiota era ele ou eu.”

c) “Duas vezes entrevistei Lévi-Strauss em Paris, muito antes de me passar pela cabeca que
um dia viria a me interessar pela vida e pela morte de um antrop6logo americano que ele
conhecera em sua breve passagem por Cuiaba, em 1938.”

d) “Tomei o avido para Nova York com pelo menos uma certeza: a de que, ndo encontrando
mais nada, poderia por fim comecar a escrever o romance. No estado de curiosidade mdrbida
em que eu tinha me enfiado, acreditava que a figura do filho do fotégrafo podia me
desencantar.”

13) Em todas as alternativas, o medo e o clima de terror referidos juntam-se a uma mesma
época histérica, EXCETO:

a) “Numa carta de margo de 1939 a Ruth Benedict, Landes diz que vive num estado de
absoluta soliddo emocional de duas semanas de horror. Menciona uma carta anterior em que
teria relatado a orientadora a histdria de espionagem na Bahia. Se vocé nao as recebeu, ela
deve ter se extraviado, mais ou menos deliberadamente.”

b) “E por uma infeliz coincidéncia, toda essa correspondéncia chegou aos destinatarios
justamente no momento em que 0s Estados Unidos entraram em panico por causa das
remessas de antraz em cartas anénimas enviadas pelo correio a personalidades da midia e da
politica americana até mesmo a pacatos cidadaos.

c) “A vésperas da guerra, havia também um forte sentimento antiamericanista no ar, e os
jovens antropélogos de Columbia, j& muito mais acuados, desamparados e solitarios”.

d) “A situacdo dos estrangeiros no Brasil do Estado Novo era delicada. A impresséo era que
estavam em vigilancia permanente.”

14) Em todas as passagens, extraidas de Nove noites, os termos em destaque sdo de
procedéncia indigena, EXCETO em:

a) “Seu rosto lembrava o dos indios sul-amercianos mal-encarados das aventuras do Timtim”.
b) “...ndo me lembrei de ligar o gravador quando o velho Diniz respondeu: Camtwyon”

¢) “Me chamavam de branco: Cupen, Cupen”.

d) “...apareceu com uma bola besuntada de urucum nas méaos...”

15) No decorrer da narrativa de Nove noites, sdo aventadas varias hipoteses sobre a(s)
causa(s) do suicidio de Buell Quain, EXCETO:

a) A suposta desilusao sofrida por uma traicdo amorosa.

b) A suspeita de ter contraido uma doenca contagiosa e incuravel.

¢) O estado de desespero e de terror que dele parece ter tomado conta.

d) A possivel decepcdo com os resultados de suas pesquisas.

16) A leitura de Nove noites, s6 NAO permite depreender que Buell Quain era um suijeito
a) Arredio.
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b) Desprendido.
¢) Introspectivo.
d) Ganancioso.

17) NAO se verifica, na composi¢cdo de Nove noites,
a) Recorréncia do flash-back.

b) Uso de termos chulos e coloquialismos.

c¢) Utilizac&o do discurso direto.

d) Linearidade narrativa.

18) Assinale a alternativa que apresenta um comentario INCORRETO sobre a narrativa de
Bernardo Carvalho:

a) Em Nove noites, as ameacas de uma guerra prestes a acontecer, o arbitrio do governo de
Vargas e, finalmente, a intranquilidade dos tempos em que a narrativa é construida ddo um tom
de medo e opresséo e circular ao relato.

b) Na construgéo desse relato ficcional de historias reais, aparece toda uma série de reflexdes
sobre temores e culpas, sobre 0s mistérios da vida e da morte, sobre as razées que tornam o
viver muito perigoso.

¢) No decorrer da narrativa, feita a partir de dois pontos de vista, os fragmentos de um e de
outro relato vao se configurando e se ajustando até que, ao final, uma espécie de quebra-
cabeca é completado pelo leitor.

d) A narrativa, sinuosa e repleta de ambiguidades, propde mdultiplos graus de compreenséo,
oferecendo ao leitor varias camadas de leitura, convidando-o a completar o texto com o seu
préprio repertorio.

19) Em todas as alternativas, ha elementos relevantes na narrativa de Nove noites, EXCETO
em:

a) Conflitos conjugais.

b) Repressao politica.

¢) Questionamento existencial.

d) Diversidades culturais.

20) Assinale a alternativa que apresenta um comentério inadequado sobre Nove noites:

a) A narrativa apresenta-se como um misto de romance-reportagem e de romance policial,
selada pela obsesséao investigativa e pelo suspense do andamento das descobertas, que é, em
parte, sustentado pelo minucioso balizamento das datas e das circunstancias da investigagao.
b) O romance é, muitas vezes, marcado pela O6tica introspectiva: o narrador revela o
protagonista em meio as suas fragilidades, aos seus dramas interiores, vivenciando situacdes
limite, de abandono, de profunda angustia e depresséo, com intensa carga sentimentalista.

c) O relato do narrador-jornalista, embora caracterizado pela circunspeccdo, apresenta
momentos marcados pelo humor e pela ironia, particularmente nos episédios em que
rememora a sua infancia com o pai aventureiro e naqueles passados junto ao Krahé.

d) A narrativa estrutura-se, basicamente, em torno de frases simples e objetivas, sem

artificialismos: a linguagem € dado um tratamento informal, ausente, portanto, de
experimentacdes e preciosismos.
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11. (B) O narrador (Autor) ndo entrevista os familiares de Quain, embora tenha tentado
averiguar se os sobrinhos do antropélogo ainda se encontravam vivos.

12. (C) Notar que, nos outros fragmentos, ha uma referéncia direta e explicita ao género da
narrativa: romance.

13. (B) As alternativas a, ¢ e d referem-se ao clima de repressédo da era Vargas, enquanto a
alternativa B refere-se ao clima de terror mais atual que tomou conta dos Estados Unidos.

14. (A) O termo associa-se a uma personagem de histérias em quadrinhos.

15. (D) Embora Buell Quain tenha dado algumas mostras de insatisfacdo sobre o andamento
de seus trabalhos, ndo se cogita esse tipo de insatisfagdo como motivo para o seu suicidio.

16. (D) Pelo contrario, o etnélogo era desprendido, ndo se importava com dinheiro.

17. (A) A narrativa recorre a técnica do flash-back.

18. (C) Ao final da narrativa, os mistérios que cercam a morte de Quain permanecem
insoltveis.

19. (A) Embora na narrativa haja comentarios sobre o divércio dos pais de Quain, os conflitos
amorosos e/ou conjugais ndo tém relevancia em Nove noites.

20. (B) A escrita € marcada pela objetividade, sem quaisquer derramamentos emotivos,
sentimentais.
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